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Aux frontiéres du théatre, de la danse, de la perfor-
mance et de l'installation plastique, les créations de Vincent
Dupont, dont plusieurs ont été présentées ou coproduites
par le Centre chorégraphique national de Tours, impri-
ment dans nos esprits des visions troublantes dont on ne
sait se defaire. Qu'il s'agisse d'Incantus, piéce d'une nature
incantatoire peuplée de fantomes, ou de la fiction choré-
graphique Plongee, ol trois corps essayaient de redonner
vie  leurs images en questionnant leurs propres realites,
Vincent Dupont nous entraine toujours dans des experiences
sensorielles singulieres. Meltre en piece(s), sa nouvelle
création, ne déroge pas a la régle. Au sein d‘une surprenante
scénographie qui interagit en direct avec le mouvement des
danseurs, le chorégraphe présente une piéce qui touche
aux questions de I'engagement et de la résistance. Avec vir-
tuosité, soulignée et accompagnee par le subversif texte
thedtral de Peter Handke, Outrage au public, cette création
pour six danseurs met a I'epreuve le travail critique du spec-
tateur. Rencontre avec un artiste engage dans sa voie.



Entretien swécVinent DUPONT

HADMD-IE‘JALERIAS Al devuh‘e
braté votre carriére en tant mahen,u:tammmtaup]ﬁ:
dﬁmumﬂametﬂﬂd:ﬂtﬂdm?msmladamem
début des années 90. + Quand jai découvert la danse contem-
poraine, ca a été trés difficile pour moi de continuer 4 étre
acteur &, confiez-vous. En quei cette rencontre avec la danse
fut =i bouleversante 7
VINCENT DUPONT : Au début des années 90, jétais effective-
ment comédien. An thédtre principalement, mais également au
cinéma, mmmmmt&etmrﬂspmrqmlaqmsﬂmdu
mmmm&ﬁnagzétaﬂaﬂmﬂﬂlh.m,&mﬁeﬁrmde,eu
la chance de participer & des ateliers menés par Vera Goreva,
ancienne actrice de Stanislavskd, qui nous faisait travailler sur
la méthode des actions physiques simples que Stanislavski
souhaitait mettre en place sur la fin de sa vie. Tout était lie
au mouvement dune maniére ou dune autre, Avant méme de
la e sur scéne, il me semblait inévitable
m ﬁthmmmmMcequIaheum%
E;al'mdmn’e:t]adamemmmpumlnea
nemnmentc sentiment que dautres
avalentdesquesucnmanam similaires. Iai rencontré alors cer-
tains chorégraphes, suivi des workshops, tout en continuant de
travailler avec des metteurs en scéne qui portaient une ztten-
tion particuliére 2 la présence des corps. La danse
raine me paraissait en avec une certaine réalité de notre
Le travail sur le son, lespace et le temps me semblait
%[Etphﬁpﬂrﬂnﬂﬂymﬂﬂéﬁmttﬂtﬂiﬂéﬂm
beaucoup de choses étaient a tenter, a défricher, comme de
NOUVEALY £SPACES,

,mﬁuﬂ:ﬁr&&dﬂﬂ]ﬂi&&,d&hdﬂm dﬁlnp&r—
fnrmmceﬂdt]‘iustﬂlmnn , questionnent de ma-
ement de l‘ex]]im‘mnn
dumumement,lesnppurmdnmn,dehm:etde ‘image.

Pour quelles raisoms avez-vous choisi le texte de Peter
Handke ?
Parce quil ne raconte pas une histoire. I parle du spectacle
vivant et en méme temps il met en piéce la représentation elle-
meme dans une sorte de sensualité aride. 1l parle au corps, celui
des interprétes comme celui des spectateurs. En méme temps,
on sent bien qulll travaille 3 un endroit qui est un questionne-
ment de lacte scéni est-ce quion veut voir 7
‘est-ce quion attend vraiment ? A la fin de la piéce, on peut
lire des insultes qui shdressent au public, également des com-
pliments...

sixinterprétes. Celaimplique-
t—:l':me. daa]:::é::trew:;ntnre, de nouveaux enjenx 7
njlfmc, cmts,suntpmd]es méme sichagque ttente de
. Liécriture est bien siir différente. Cest un vrai
p]mdemﬂﬂhr&mmdansemsdmmmmdmm:—
lation qui nous entraine vers une du tres forte. Je
crﬂnﬂiquﬂmmsﬂhhdﬁuﬁmﬁﬁﬂﬁem
un groupe, de six en tous cas. Mais la question essentielle de
Mmpm@ﬂﬂfﬂeﬂﬂlm?ﬁmntmrmwmmnﬂ
se fait jamais seul, 1l est toujours lie a des convictions intimes et
profondes. On t dire idézlement que cette piéce est une
sorte dintimité partagée. Ce qui la rapproche de lacte méme de
|a représentation.

ﬂum oe texte, Peter Handke disait ; « La littérature
tout ce qui est réel, y compris l'engagement, en
style. Elle rend tous les mots inutilisables et les corrompt plus

ol moins, » Jue vous de cette réflexion ?
Je crois que cette reflexion date des années 60, sirement
antérieure & Owtrage ou public. (i, Cest assez et

radical. Cest dune trés grande exigence. Comme s1l fallait tou-
Emsepuaerlaqmsﬂnndemquleamwemweﬂmm:dmm
Cela résonne pour moi

Vincent Dupont 2 £té acoustlls au

Comment remettez-vols &n Ces préocoupations artis-
uquesictnquenmvdlemunnﬁ?

Ces questionnements traversent en effet chacun de mes ]:i'g-
jets. Ce qui mintéresse, cest de tenter un déplacement, d

comme une sonnette dalarme pour
que les choses continuent davancer.
Un impératif de ucidité, de prise de
conscience comme pour dynamiter

Centre chorégraphique national de
Tours / direction Thomas Lebeum
dans Ie cadre de I'scooetl studio do
8 féyrer an 11 mars 2014,

ajlleurs,d autredme.ﬂestcequ[mesemb]eetrel' - les ententes tacites, les conventions. o e 0 e crié e 0
uﬁt La question des enjeux est fonda-  Je note quand méme que cette pOS- 5 7 petobre 2006 an Thestre de 12
ce qui mimporte, cest de tenter de tion, quasl intenable, ne [a pas empé-  vigneste / Montpeliter fen collabo-
fadre apparaitre un mouvement qui soit différent de tous les  ché de continuer derire. ratlon aves LCL — CCH Mantpeliier).
mowvements déja vus ou de fzire entendre un nowveau son, une
autre voix, une parole, une facon différente d'investir lespace...  Dans la note d'intention de Mettre

Pour que quelque chose sinscrive dans la mémoire du corps des
spectateurs.

Le texte, la lanpue, sont régulitrement convoqués dans vos
chorégraphies. Duapumtendmpumm]ﬂebumﬁtsdn

poéte i Tarkos dans Jachéres improvisations (2001),
cemx de in dans Bine (2011) et Air (2013) ou
plus récemment ceux de Peter Handke Mettre en pléce]s).

Comment la danse et les mots se contaminent-ils an sein de
vos créations scéniques 7

Le texte peut intervenir de differentes fagons, comme un fhu
dans Bine ofi Charles Pennequin lit sa poésie en continu pen-
dant la performance, en introduction comme dans Souffles, & la
fin dans Jachéres improvizations ou comme [ouverture vers un
nouved dans Hauts Cris (miniature). Il nest cependant pas
l'objet principal. Pour Metire en pigce(s), jutilise pour la premiére
fols un texte spécifiquement thédtral. Le texte d'Outrage au pu-
blic intervient beaucoup en sur-titrage, comme si les mots
de Peter H venaient se confronter, dans le silence de la
lecture, aux des dangeurs et vérifier dans cette proximité
les forees en presence. La chorégraphie écrit un parcours auto-
nome et tente de résister 4 la structure dialectique d'Outrage au
public pour imprimer sa propre vibration.

mpﬁca{:},lenmt#aute&muntap]ﬂmm 865 1 4 )
ten:tﬂ'de un acte &} 4 (.. }ﬂmﬁmmﬂgnércfmdgie—
danse i un point u?smmélmnéqmrstwlm
de]‘amea En quoi cette notion d's acte » est-elle si importante
pour vous 7
Lzcte sur un platesu, cest tenter un mouvement qui sorte dun
fhux et éclaire une autre fagon de voir, de percevoir sans expli-
cations, Dans ce percevolr, il y 2 pour le public quelque chose
qui devient une forme daction et qui n'est plus de ordre dune
simple réception. Cela devient aussi quelque chose que nous
faisons, une action vers un objet : une projection.

La piéee souvre sur un espace triangulaire délimité par de
grmﬂsndmxmﬂetespameﬂ:pnrlasmtedumu[:r
une immense structure, une sorte de plafond mobile composé
de multiples sphéres noires Cette suspension
dessine l'espace et va jusqué interagir en direct avec le mou-
vement des danseurs. Comment vous est venue lidée un tel
i itif 7

Tai vu il I:reslnn une publicité od il ¥ avait un
fond de dmmgtemps ﬁpuufmmqumYdEﬁmdm,ph_
reconstitualt ]afurmed‘um voiture, Cetalt I

Cette image m3 longtemps poursuivie, E-I.II'E-I.ISEHILEIH,
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jai trouvé sur internet une

il était difficile pour moi de reprodudire chose de sem-
blable mdmpl-‘; spectacle vivant musql:ﬂliptsnm pas des
mémes moyens que dans la publicité | Je me suis donc inter-
rogé sur la maniere de re un tel dispositif mais avec
des moyens qui sont les ndtres. I nétait pas possible d'avoir
cinquante moteurs electriques pilotes par un seul ordinateur,
clétait trop ¢ qué. Izl done persé i des fils tout sk que
l'on powrrait actionner. Au fur et & mesure de mes recherches,
capable de relier des fils
autour dun cercle dans la de faire r des cer-
cealy comme des sinusol ﬂuﬂm‘ﬂdﬂnn&]’iﬂf&dﬂmﬁﬂt
nos quarante-neuf fils du p autour dun cercle,
Giraudeau, qui travaille avec mod, a également beaucoup réflé
alaquemhuﬁnﬂLlermﬂmtﬁJtau-dEladenmmpems.
Non seulement il peut venir écraser, comme je l‘lmaghm:s, ]es

corps, mais il devient aussi une structure urgmlcrle
duisante, aérienne. Iavais aussi envie de !:E
un cul de sac, dhuned:spuslufu'langulan'e

Tout commence avec un jeu de lumiéres et une arrivée suc-
cessive des i sur la scéne. Dans les interstices des

La premiére partie est effectivement trés sé voire trés
cinamtugfqzhiqm.ﬂyndumi;delahnmére,unph(mvﬁe,
qui se remplit progressivement. Ca entre, ¢a sort. On ne les
entend pas arriver... Cette premiére partie est en fait une sorte
de prologue. Unm%wppamit,pulsdjspamﬁ.llast par

dautres. On a travaillé sur les mouvements qui nous £ nt,
surtout sur ce qui fait qui un moment le arrive a se

mettre en mouvement malgré des habitudes, des mécanismes,

qui peuvent parfois lenfermer. Comment fzire pour & bout
sortir de cela et sk r dans quelque chose ? Peut-&tre tout
simplement en le déc seul, puis en linterrogeant collecti-
VEMENE, Parce quimn ment ne se fait jamais seul. Cest ca

lenjeu du spectacle : lengagement ! Cette question est direc-
tement reliée a la violence dans laquelle nous sommes plongés
au quotidien et contre laquelle nous devons essayer de lutter.
Lutter contre cette sorte décrasement, en tout cas essayer de
sortir du fhoc

Iy aaunssila de cet homme an visag emmque i}
m!l]xm‘l'n en pompier. Il semble incarner celu P:ﬂle
mhundmuulﬂmentdrschmes Le est en ﬂelm

que la manipulation cpﬂ'e Viie, va
E.'E‘EEE.' =
o et e e
ment de la chute des rideaw, que quelquun soit . Pour moi,
¢a ne devait pas étre un interprete, mais quelquiun qui appar-
tienne toutefois au monde du thédtre, Géneralement, quand les
rideaux tombent il ny a nne sur e platezw, il v a juste un
m]:lerDarEIE.sﬂleauES,unaﬁmhtLuﬂﬂdhnﬂmerc‘eﬂun
F:tLCmmsilemhﬂnﬁnnmEWplusdmmm
fagon. Le pompier se co te aux flammes, éventuellement
sauve des vies... Il existe toutefois [idée du pompier
qﬂmcnmpﬂ]hmmqﬂmmnmmelm%mﬁ
Lﬂnb[g!iuitgedupﬂmxﬂmge &tmtdel'artsat{aﬂmﬂe quil fashf:‘
murs, que lon oublier... De
mtlﬂmdmghMWquq&mtmp
qﬂﬁlﬂ&ﬂdﬂﬂmm&tmﬂ:ﬁlmmﬂqmtmtl&mﬂmje
surteaqu trouve le pompier tout seul dans cet espace.
Ca se termine par « Maintenant vous avez des arriére-pen-

sées ». Maintenant vous avez des arriére- Ie plateau est
vide, il y a un pompier. Les arriére-pensees, cest quoi ?lny a
plus rien, il ne phjsrlm avoir. Eh bien s : il y ale pompier,
il est towjours tJ;:utmam]:mler En fait les arriére-pensées
c'estq:apuurnmi [ultime, lTmprobabile,

Dans la derniére partie, les interprétes un costume
en cotte de mailles et une sorte de casque. Iis se livrent 4 une
mise § mort, fa:twhumdéﬂpmmnsetmmm
recemxdri?:aidl. jouissance collective.
Plus la mal'.r:nm, i]s.emhlems les
aummmm’é”mmm
ksspmmtemsil&mmhunhmtedem
Je ne fais pas des spectacles pour ﬂcplea'ﬂeqﬂiyﬂfaireet
apemer.lenﬂs]apnurupererdes ix sur des mouvements,
pour inventer un rituel, lie au présent, qui diacoéder
un nioved de . Un espace ou le corps en mouve-
mentl:ente faire apparaitre quelque chose qui soit de lordre
Etpulssequesliﬂnnerdessujetsmmimtﬂ
“{;ﬁm‘i‘l“‘“ e i
Quand mﬂtlﬂ:mfo ation 7 I'lrn]:resdhnn?iueu I]?
¥ at- rmation 7 on de travailler
avecd&smﬂlstmsc]asslqm& hquemundeianmrt,laquea—
tlnndu cEmdde]mgiemﬂmm'e la question
delespaﬂe, aqu qu'lrw&sl:lﬂes]:tacea?mnsmm
en piéce(s), comment cette machine investit-elle 1%
Cmnmmmnmdﬂnepan—e]ledmwfh&pametmwus
forte que des corps ? Comment des corps peuvent-ils encore
Btre présents dans un espace surinvesti 7 Ce sont vraiment des
questions de spectzcle vivant. Pour reprendre cet espace, un
combat sengage alors pour les danseurs, la question de la vio-
lence devient centrale et [idée de meurtre renvoie aux origines
de notre thédtre. Comme 51l fallait encore sappuyer sur notre
histoire pour jouer un acte qui nous
permette de rer un
mwmmmhténemedereap-
propriation n siir réson-
ner avec la violence lige & lactualité
comme par exemple les meurtres de
Daesh. Mais je crois quil sagit pour ce

En tourmée

diDlse, Cergy-Pontose

19 mai 2017, Lapostrophe scéne
nationale / Excales danse en val

23 maxl W7, Thedtre Faul Buard /
Escales danse en Val d'Oise, Bezons

projet de quelque chose de plus large,
de plus vaste.

+d“l11,fns: wwwl

En sortant de Mettre en plécefs), je me suis dit que c'était une

ceuvre que l'on pouvait mettre en relation avec

On y retrouve en effet un accessoire commun : legmm
Dmutmmedhﬁm,lesmbergrm poignardent a tour de

rﬂhﬂymdﬂnﬂmmqmtumhﬂlt@thp{md’lm
4 démiurge » - un homme-orchestre dans cantus actionne le

son et la musique, un machiniste dans Mettre en =) anime

le Avez-vous repensé i cette ceuvre

mﬁumplmdnmdﬂmmplm?

Audepa:t,mlrusrm en pidce(s), favals imaginé un plafond
éres blanches... Au fil de la création, jal eu

Em'iedetra a\reclemlradnfaimumplmermnnd'u'nme

ncantus est une piéce qui travaillait sur une gamme de cou-
leurs sombires. Le &tait dans cette pléce un accessoire
de thédtre. Pour Mettre en pigce(s), il sagit dun vral couteau...
Sinon, javais envie de retravailler avec les rideaux, ga clest siir |
Mettre en pigce(s) est une sorte de . dune certaine
marniére... Aprés lincantation, quest—c:equlanwe, quiest-ce qui
apparait ? Unacte 7
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